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Herr Gott, Beherrscher aller Dinge BWV 120a ¥is

(Reconstruction movements 1-4: Ton Koopman)

Woedding Cantata — Trauungskantate — Cantate de mariage

Text: Anon. (1, 3, 6) after BWV 120; (2) after Jesus Sirach 50, 24; (5) parts from Litany after Martin Luther, 1525
(8) Verses 4-5 from Lobe den Herren, den mdchtigen Konig der Ehren, Joachim Neander, 1680.

Strings, oboes, oboes d'amaore, bassoon, rumpeis, timpani, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Nathalie Stutzmann, alto — James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens, bass

1 Chorus: “Herr Gott, Beherrscher aller Dinge”
2 Recitative (Bass, Tenor) and Chorus: “Wie wunderbar, o Gott, sind deine Werke”
3 Aria (Soprano): “Leit, o Gott, durch deine Liebe”

Secunda parte post copulationem
4 Sinfonia: Presto
5 Recitative (Tenor) and Chorus: “Herr Zebaoth, Herr, unsrer Viter Gott™
6 Aria (Duet: Alto, Tenor): “Herr, fange an und sprich den Segen”
7 Recitative (Bass): “Der Herr, Herr unser Gott”
8 Chorale: “Lobe den Herren, der deinen Stand sichtbar gesegnet”
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Ich steh mit einem Fufl im Grabe BWV 156 13’40
Dominica 3 post Epiphanias

On the 3rd Sunday after Epiphany - Am 3. Sonntag nach Epiphanias - Pour le 32 dimanche aprés I'Epiphanie

Text: Christian Friedrich Henrici (Picander), 1728. (1) from Machs mit mir, Gott, nach deiner Giit, Joh. Hermann Schein,
1628; (6) Verse 1 from Herr, wie du willt, so schicks mit mir, Kaspar Bienemann, 1582.

Strings, aboe, basso continuo

Bogna Bartosz, alto — Klaus Mertens, bass

9 Sinfonia: Adagio 2708
10 Aria (Alto) and Chorale (Sopranos): “Ich steh mit einem Fuf} im Grabe” 4'33
11 Recitative (Bass): “Mein Angst und Not” 123
12 Aria (Alto): “Herr, was du willt, soll mir gefallen” 323
13 Recitative (Bass): “Und willst du, daB ich nicht soll kranken” 1'o1
14 Chorale: “Herr, wie du willt, so schicks mit mir” 1'12
Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn BWV 1127 16’52

“Aria Soprano Solo & Ritornello” [discovered Spring 2005)

For the 5374 birthday of Duke Wilhelm Ernst - Am 53. Geburtstag von Herzog Wilhelm Ernst — Pour le 53¢ anniversaire
de Duc Wilhelm Ernst = 30 October 1713

Text: Johann Anton Mylius

Strings, basso continuo

Lisa Larsson, soprano

15 Aria (Soprano): “Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn” (Strophes 1, 4, 8, 12) 16°52
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COMPACT DISC 2 65°00
Man singet mit Freuden vom Sieg BWV 149 1750

Festo Michaelis

At the feast of St Michael - Am Michaelisfest — Pour la féte de Saint-Michel

Text: (1) Psalm 118, 15-16; (2-6) Christian Friedrich Henrici (Picander), 1728; (7) Verse 3 from Herzlich lieb hab ich dick
() Herr, Martin Schalling, 1571

Strings, oboes, bassoon, tumpets, timpani, basso continuo

Sandrine Piau, soprano - Bogna Bartosz, alto — Christoph Prégardien, tenor — Klaus Mertens, bass

1 Chorus: “Man singet mit Freuden vom Sieg” 350
2 Aria (Bass): “Kraft und Stiirke sei gesungen” 2'30
3 Recitative (Alto): “Ich fiirchte mich vor tausend Feinden nicht” (0744
4 Aria (Soprano): “Gottes Engel weichen nie” 512
3 Recitative (Tenor): “Ich danke dir, mein lieber Gott™ 032
6 Aria (Duet: Alto, Tenor): “Seid wachsam, ihr heiligen Wichter” 310
7 Chorale: “Ach Herr, la} dein lieb Engelein” 1'52
Wir Gott nicht mit uns diese Zeit BWV 14 15’18

Dominica 4 post Epiphanias

On the 4th Sunday after Epiphany — Am 4. Sonntag nach Epiphanias — Pour le 4% dimanche aprés I'Epiphanie
Text: After Martin Luther’s Psalm 124, 1524,

Strings, horn, oboes, bassoon, basso continuo

Johannette Zomer, soprano — James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens bass

8 Chorus: “Wir Gott nicht mit uns diese Zeit” 5'41
9 Aria (Soprano): “Unsre Stiirke heiBt zu schwach” 425
10 Recitative (Tenor): “Ja, hitt es Gott nur zugegeben” 35
11 Aria (Bass): “Gott, bei deinem starken Schiitzen” 343

12 Chorale: “Gott Lob und Dank, der nicht zugab” 054



Wir danken dir, Gott, wir danken dir BWV 29 20040
Inauguration of the New Town Council — Kantate zur Ratswahl - Pour I'inauguration du conseil de la ville.

Leipzig, 1731

Text: Anon., (2) Psalm 75, 2; (8) Verse 5 from Niot lob, mein Seel, dem Herren, Johann Gramann, 1330 (Zusatz
Kiningsherg, 1549),

Sirings, oboes, bassoon, trumpets, timpani, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Bogna Bartosz, alto — James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens, bass

13 Sinfonia: Presto 329
14 Chorus: “Wir danken dir, Gott, wir danken dir” 209
15 Aria (Tenor): “Halleluja, Stark und Macht” 444
16 Recitative (Bass): “Gott Lob! es geht uns wohl!” 056
17 Aria (Soprano): “Gedenk an uns mit deiner Liebe” 6'12
18 Recitative (Alto) and Chorus: “Vergili es ferner nicht” 021
19 Arioso (Alto): “Halleluja, Stark und Macht” 1°30
20 Chorale: “Sei Lob und Preis mit Ehren” : 119
Nun danket alle Gott BWV 192 10°57

Reconstruction of the horn- and tenor parts in movements 1 & 3 by Ton Koopman
Unspecified occasion — Ohne Bestimmung — Sans destination

Text: Martin Rinckart, 1636

Strings, traversos, oboes, horns, bassoon, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Klaus Mertens, bass

21. Chorus: “Nun danket alle Gott” 5'26
22. Aria (Duet: Soprano, Bass): “Der ewig reiche Gott” 235
23. Chorus: “Lob, Ehr und Preis sei Gott” 58



COMPACT DISC III 75’20

Gott, man lobet dich in der Stille BWV 120 19°32
Inauguration of the New Town Council — Kantate zur Ratswahl — Pour l'inauguration du conseil de la ville

Text: Anon. (1) Psalm 65, 2; (6) from Tedewm, Martin Luther, 1529,

Strings, oboes, oboes d’amore, bassoon, trumpets, timpani, basso continuo

Sandrine Piau soprano — Bogna Bartosz, alto - James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens, bass

1 Aria (Alto): “Gott, man lobet dich in der Stille” 529
2 Chorus: “Jauchzet, ihr erfreuten™ 557
3 Recitative (Bass): “Auf! du geliebte Lindenstadt”™ 114
4 Aria (Soprano): “Heil und Segen soll und muB” 4'55
5 Recitative (Tenor): “Nun, Herr, so weihe selbst das Regiment” 044
6 Chorale: “Nun hilf uns, Herr, den Dienern dein” 1’13
Lobet Gott in seinen Reichen BWV 11 26’16

Oratorium Festo Ascensionis Christi

Ascension Day Oratory - Himmelfahrts-Oratorium - Oratorio pour la Féte de I'Ascension

Text: Anon. (2, 5, 7) Parts from Luke 24, 50-52, Apg. 1, 9-12 and Mark 16, 19; (6) Verse 4 from Du Lebensfiirst, Herr Jesu
Christ, Johann Rist, 1641; (9) Verse 7 from Gow fihret auf gen Himmel, Goutfried Wilhelm Sacer, 1697,

Strings, traversos, oboes, bassoon, trumpets, timpani, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Bogna Bartosz, alto — James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens, bass

7 Chorus: “Lobet Gott in seinen Reichen” 422
8 Recitative (Tenor): “Der Herr Jesus hub seine Hinde auf™ 022
9 Recitative (Bass): “Ach, Jesu, ist dein Abschied schon so nah?” 1’01
10 Aria (Alto): “Ach, bleibe doch, mein liebstes Leben” 702
11 Recitative (Tenor): “Und ward aufgehaben zusehends” r25
12 Chorale: “Nun lieget alles unter dir” 052
13 a. Recitative (Tenor, Bass): “Und da sie ihm nachsahen” 1’54

b. Recitative (Alto): “Ah ja! So komme bald zuriick”

¢. Recitative (Tenor): “Sie aber beteten ihn an”
14 Aria (Soprano): “Jesu, deine Gnadenblicke” 6'16
15 Chorale: “Wenn soll es doch geschehen™ 402



Es ist das Heil uns kommen her BWV 9

Dominica 6 post trinitatis

At the 6th Sunday after Trinity — Am 6. Sonntag nach Trinitatis - Pour le 6% dimanche aprés 1a Trinité

Text: (2-6) Anon.; (1 & 7) Paul Speratus, 1524,

Strings, traverso, oboe d'amore, bassoon, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Bogna Bartosz, alto - James Gilchrist, tenor — Klaus Mertens, bass

16 Chorus: “Es ist das Heil uns kommen her”

17 Recitative (Bass): “Gott gab uns ein Gesetz”

18 Aria (Tenor): “Wir waren schon zu tief gesunken”

19 Recitative (Bass): “Doch mulite das Gesetz erfiillet werden”

20 Aria (Duet: Soprano, Alto): “Herr, du sichst statt guter Werke”
21 Recitative (Bass): “Wenn wir die Siind® aus dem Gesetz erkennen”
22 Chorale: “Ob sich’s anlief3, als wollt” er nicht™

Der Herr ist mein getreuer Hirt BWV 112

Dominica Misericordia Domini

17’56

444
1'09
328
112
453
128
102

11°21

At the Sunday Misericordias Domini - Am Sonntag Misericordias Domini - Pour le dimanche Misericordias Domini

Text: Wolfgang Meuslin, 1531; after Psalm 23
Strings, homs, oboes d’amore, bassoon, basso continuo

Sandrine Piau, soprano — Bogna Bartosz, alto -~ Christoph Prégardien, tenor - Klaus Mertens, bass

23 Chorus: “Der Herr ist mein getreuer Hirt”

24 Aria (Alto): “Zum reinen Wasser er mich weist”

25 Recitativo, Arioso (Bass): “Und ob ich wandert im finstern Tal”
26 Aria (Duet: Soprano, Tenor): “Du bereitest fiir mir einen Tisch”
27 Chorale: “Gutes und die Barmherzigkeit”

32
249
1'32
330
0'58



THE AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA & CHOIR

THE AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA SOLOISTS:
Margaret Faultless violin BWV120a[3], 156[4], 29[3], 120[4]. 9[3]
Katharina Spreckelsen oboe/oboe d'amore BWV156[1.4], 29[5], 9[5]. 112[2]
Alfredo Bernardini oboe d’amore BWVI[1]

Andrew Clark iorn BWV14
Wouter Verschuren bassoon BWV149
Wilbert Hazelzet traverso BWVY
Ton Koopman organ BWV120a[4], BWV29

THE AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA
BWV120a[1,4]. BWV14[1,2,5], BWV29[1], BWV120[2,6], BWV112[1,5]

Margaret Faultless, Marc Cooper, Lisa Domnisch, Foskien Kooistra, Carla Marotta, Fanny Pestalozzi,
David Rabinovich, Alida Schat, Ruth Slater violin * Katherine McGillivray, Jane Rogers viola
Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello * Margaret Urquhart double bass
Alfredo Bernardini, Michel Henry oboe/oboe d'amore * Wouter Verschuren bassoon
Andrew Clark, Frangois Mérand, Joe Walters hiomt * Stephen Keavy, Jonathan Impett, James Ghigi
frumpet * Luuk Nagtegaal timpani © Mike Fentross lute * Matthew Halls, Ton Koopman continuo

BWV156[2]

Margaret Faultless, Marc Cooper, Foskien Kooistra, Marshall Marcus, Carla Marotta, Fanny Pestalozzi,
David Rabinovich, Alida Schat, Silvia Schweinberger violin * Katherine MeGillivray, Nicky Akeroyd
viola ® Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello * Nicholas Pap double bass « Mike Fentross lute
Ton Koopman continuo

BWV120a[2,8]

Margaret Faultless, Marc Cooper, Lisa Ferguson, Foskien Kooistra, Marshall Marcus, Carla Marotta,
Fanny Pestalozzi, David Rabinovich, Alida Schat vielin * Katherine McGillivray, Jane Rogers viola
Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello * Nicholas Pap double bass = Alfredo Bernardini, Miche!
Henry oboe * Wouter Verschuren bassoon ¢ Stephen Keavy, Jonathan Impett, James Ghigi trmpet
Luuk Nagtegaal timpani * Mike Fentross lute * Matthew Halls continuo
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BWV192[1,3], BWV9[1,7]*
Margaret Faultless*, Kati Debretzeni®, Lisa Domnisch, Lisa Ferguson, Foskien Kooistra, Fanny Pestalozzi,
David Rabinovich, Alida Schat, Silvia Schweinberger violin * Katherine McGillivray, Jane Rogers viola *
Jonathan Manson, Jennifer Morsches violoncello * Michele Zeoli double bass » Wilbert Hazelzet, Marion
Moonen traverso » Alfredo Bernardini, Michel Henry aboe * Wouter Verschuren bassoon * Andrew Clark,
Frangois Mérand, Jorge Reinteira horn * Mike Fentross lute » Matthew Halls continuo

BWV120a[3], BWV156[1,3.4.5], BWV149[2-6], BWV29[5], BWV192[2], BWV120[3,4], BWV11[4,8],
BWV112[2-4]

Margaret Faultless, Lisa Domnisch, Lisa Ferguson, Foskien Kooistra, Carla Marotta, Fanny Pestalozzi,
David Rabinovich, Alida Schat, Silvia Schweinberger violin * Katherine McGillivray, Jane Rogers viola
Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello * Margaret Urquhart double bass
Wilbert Hazelzet, Brian Berryman traverso « Katharina Spreckelsen oboe/oboe d’amore
Wouter Verschuren bassoon * Mike Fentross lute » Ton Koopman continue

BWV120a[5], BWV156[6], BWV149[1,7], BWV29[2-4,6-8], BWV120[1], BWV11]1.6,9]
Margaret Faultless, Lisa Domnisch, Foskien Kooistra, Catherine Manson, Fanny Pestalozzi, David
Rabinovich, Judith Steenbrink, Sebastiaan van Vucht violin ¢ Katherine McGillivray, Alfonso Leal del
Ojo vipla » Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello » Michele Zeoli double bass » Wilbert
Hazelzet, Marion Moonen traverso * Alfredo Bernardini, Michel Henry, Ann Vanlancker oboe/oboe
d'amore » Wouter Verschuren bassoon * Stephen Keavy, Jonathan Impett, James Ghigi trumpet
Luuk Nagtegaal timpani * Matthew Halls, Ton Koopman continio

BWWV120a[6], BWV120[5]

Margaret Faultless, Kati Debretzeni, Lisa Domnisch, Lisa Ferguson, Foskien Kooistra, Fanny Pestalozzi,
David Rabinovich, Alida Schat, Sebastiaan van Vucht violin * Katherine McGillivray, Jane Rogers viola
Jonathan Manson, Catherine Jones violoncello * Nicholas Pap double bass = Alfredo Bernardini,
Michel Henry oboe d'amore * Wouter Verschuren bassoon * Ton Koopman continuo

BWWV120a[7], BWV14[3,4], BWV11[2,3,5,7], BWV9[2-6]
Jonathan Manson violoncello * Wilbert Hazelzet, Marion Moonen fraverso * Katharina Spreckelsen,
Alexandra Bellamy oboe ¢ Wouter Verschuren bassoon ¢ Mike Fentross lute * Ton Koopman continuo

BWV1127
Alida Schat, David Rabinovich vielin = Katherine McGillivray viola * Jonathan Manson vieloncello =
Alberto Rasi double bass * Mike Fentross lute = Ton Koopman continuo




THE AMSTERDAM BAROQUE CHOIR

Ulrike Grosch choirmaster

BWV14, BWV112, BWV120, BWV120a[1]
Maria Luz Alvarez, Mariétte Bastiaansen, Pauline Graham, Vera Lansink, Dorothee Wohlgemuth soprano
Stephen Carter, Peter de Groot, Hugo Naessens, Carla Schaap alto
Otto Bouwknegt, Sebastiaan Brouwer, Henk Gunneman, Tilmann Kogel, Geraint Roberts fenor
Donald Bentvelsen, Matthijs Mesdag, René Steur, Hans Wijers bass

BWV149, BWV29, BWV11, BWV120a[5], BWV156[6],
Maria Luz Alvarez, Mariétte Bastiaansen, Henriétte Feith, Cécile Kempenaers, Vera Lansink,
Caroline Stam soprano
Annemieke Cantor, Stephen Carter, Peter de Groot, Hugo Naessens alto
Malcolm Bennett, Otto Bouwknegt, Henk Gunneman, Joost van der Linden, Geraint Roberts renor
Donald Bentvelsen, Matthijs Mesdag, René Steur, Hans Wijers bass

BWV192, BWV9
Andrea van Beek, Pauline Graham, Cécile Kempenaers, Vera Lansink, Lut van de Velde, Dorothee
Wohlgemuth soprano
Annemieke Cantor, Stephen Carter, Peter de Groot, Hugo Naessens alto
Malcolm Bennett, Otto Bouwknegt, Henk Gunneman, Michiel ten Houte de Lange, Geraint Roberts
tenor
Donald Bentvelsen, Mitchell Sandler, René Steur, Hans Wijers bass

BWV120a[2]
Maria Luz Alvarez, Els Bongers, Henriétte Feith, Vera Lansink, Orlanda Velez Isidro soprano
Stephen Carter, Peter de Groot, Dorien Lievers, Hugo Naessens alto
Sebastiaan Brouwer, Henk Gunneman, Tilmann Kogel, Joost van der Linden renor
Kees van Hees, Matthijs Mesdag, René Steur, Hans Wijers bass

BWV156[2]

Mariétte Bastiaansen, Henriétte Feith, Melanie Greve, Loes Groot Antink, Francine van der Heijden,
Orlanda Velez Isidro soprano
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Producer: Tini Mathot

Sound Engineer & Editing: Adriaan Verstijnen

Recording Location: Waalse Kerk, Amsterdam

Recording Dates: BWV 120a[6], 120[5] 21/06/2001; BWY 156[2] 3/12/2001; BWV 120a[2.8]
6-7/03/2002; BWY 120a[7], 156[3-5], 14[3,4], 29(3,4], 120[3], 11[2.3.5.7], 9[2-6], 112[2]

9-14/05/2002; BWV 120a[3], 156[1], 149[2-6], 29(5], 192[2], 120[4], 11[4.8], 112[3,4]

25/9 - 3/10 /2002; BWV 192[1,3], 9[1,7] 28-20/10/2002; BWV 120a[1,4], 14[1,2,5], 29[1], 120[2,6], 112[1,5]
23-25/02/2003; BWV 120a[5], 156[6], 149[1,7], 29(2,6-8], 120[1], 11[1,6,9] 13-19/10/2003; BWV 1127:
092005

Design: Marcel van den Broek

Production Coordination: Willemijn Mooij

Cover Painting: Pieter Saenredam * De zuidelijke zijbeuk van de St. Laurenskerk in Allmaar met een
begrafenisstoet, 1637
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Zu den Kantaten des Picander-Jahrgangs und der
frithen 1730er Jahre

CHRISTOPH WOLFF

Die Kantaten der 20. Folge verbinden den
Abschlufi der Kantaten des Picander-Jahrgangs
von 1728-29 mit einer Reihe von Kantaten aus der
ersten Hiilfte der 1730¢r Jahre. Als Besonderheit
aufgenommen wurde ein bislang vollig unbekann-
tes geistliches Werk aus Bachs Weimarer Zeit, das
erst im Mai 2005 durch Michael Maul (Mitarbeiter
des Bach-Archivs Leipzig) in der Herzogin Anna
Amalia Bibliothek zu Weimar aufgefunden wurde.
Die Huldigungs-Aria von 1713, die in einer neu
entdeckten Originalquelle iiberliefert ist und jetzt
die BWV-Nummer 1127 erhalten hat, crginzt
Bachs Weimarer Kantatenwerk in willkommener
Weise. Vor allem fiigt sie dem Bachschen
Vokalwerk 70 Jahre nach der Entdeckung des
Kantatenfragments BWV “Bekennen will ich sei-
nen Namen” BWV 200 erstmals ein weiteres neues
Werk hinzu.

Im Blick auf die Leipziger Werke der vorliegenden
20. Folge ist zu bemerken, daB nach dem nur frag-
mentarisch erhaltenen Picander-Jahrgang von
1728-29 keine weitercn von Bach komponierten
Kantaten-Jahrginge nachweisbar sind. Zwar soll
Bach nach dem summarischen Werkverzeichnis
Carl Philipp Emanuel Bachs im Nachruf auf sei-
nen Vater fiinf vollstindige Jahrgéinge von
Kirchenstiicken geschrieben haben, doch gibt es
von einem 3. Jahrgang nur ansatzweise Spuren.
Hinweise auf einen kompletien Zyklus existieren
nicht.

In jedem Falle aber hat Bach nach 1730 mit der
Kantatenkomposition nicht aufgehért, wenngleich
sich die Produktion keineswegs mit derjenigen der
1720er Jahre messen kann. In den Zusammenhang
der Kantatenkompositionen nach 1730 gehort
auch das Weihnachts-Oratorium, dessen sechs
Teile wie einzelne Kantaten an sechs aufeinander-
folgenden Sonntagen aufgefithrt wurden. Ebenso
in den Zusammenhang gehort das Himmelfahrts-
Oratorium, das als ausgedehnte Kantate zu verste-
hen ist.

Zwei wichtige Perspektiven treten bei den um und
nach 1730 entstandenen Kantaten hinzu: Einmal
dic Erfahrung des Komponisten, die er von 1723
bis 1729 sammeln konnte und die den spiiteren
Kantaten ein besonderes Mal} an kiinstlerischer
Reife verleiht. Zum anderen das Nebeneinander
von weltlichen und geistlichen Kantaten, das nach
1730 aus der verstirkten Hinwendung zu den gro-
fien weltlichen “Drammi per musica” und morali-
schen Kantaten folgte und sich in weiteren kompo-
sitorischen Verfeinerungen der Gattung Kantate
niederschligt.

Die Kantate “Herr Gott, Beherrscher aller Dinge”
BWYV 120a ist eine Trauungskantate, die wahrschein-
lich 1729 als Neufassung der im Jahr zuvor entstande-
nen Ratswahl-Kantate “Gott, man lobet dich in der
Stille” BWV 120 entstand. Es muB sich um ein promi-
nentes Ehepaar gehandelt haben, das die festliche
und aufwendig besetzte Musik (Chor und Orchester
mit 3 Trompeten, Pauken, 2 Oboen, 2 Oboi d’amore,
Streicher, konzertierende Orgel und Continuo) bei
Bach bestellte, doch wir kennen dic Namen wiefl.



Aus der Ratswahlkantate iibernommen und mit
neuen Texten versehen wurden der Eingangschor
und die beiden Arien Nr. 3 und 6. Neu komponiert
hat Bach die Rezitative Nr. 2 und 5 (jeweils mit
kurzen interpolierten Chor-Passagen) sowie Nr. 7.
Der Schluichoral wurde der Kantate “Lobe den
Herren, den méichtigen Kénig der Ehren” entnom-
men. Den Eingangschor arbeitete Bach spéter zum
“Et expecto” der h-Moll-Messe um. Die zweiteili-
ge Kantate erklang wiihrend der Brautmesse vor
und nach der Predigt. Den 2. Teil der Kantate
erdffnete ein ausgedehnter Konzertsatz mit kon-
zerticrender Orgel, derselbe Satz, den Bach spéter
der Ratswahlkantate BWV 29 (siehe unten) als
ersten Satz voranstellte.

Die Kantate “Ich steh mit einem FuB im Grabe”
BWYV 156 entstand zum 3. Sonntag nach
Epiphanias und erfuhr wahrscheinlich am 23.
Januar 1729 ihre erste Anffiihrung. Die Datierung
ergibt sich aus der Zugehdrigkeit des Werkes zum
Picander-Jahrgang von 1728-29. Christian
Friedrich Henrici (genannt Picander) bot die
Textvorlage, die im 2. Satz den Choral “Machs mit
mir, Gott, nach deiner Giit” des Thomaskantors
Johann Hermann Schein (1628) einbezieht und als
SchluBchoral die erste Strophe des Liedes “Herr,
wie du willt, so schicks mit mir” von Kaspar
Bienemann (1582) wahlt. Picanders Dichtung
bezieht sich eng auf das Evangelium des Sonntags
{Matthiius 8, 1-13: Heilung eines Aussitzigen).

Die Kantate beginnt mit einer instrumentalen
Sinfonia, die - wie die Solo-Oboe vermuten lifit —
vielleicht dem langsamen Satz eines verschollenen
Oboekonzerts entnommen ist; die pizzicato-
Begleitung der Streicher spielen auf die

Sterbeglocken an und bereiten damit auf Text und
Charakter des ersten Vokalsatzes (Satz 2) vor;
Bach iibernahm diesen Instrumentalsatz spéter in
das Cembalokonzert f-Moll BWV 1036. Satz 2
besteht in einer kunstvollen Choralbearbeitung fiir
ein vokales Duo aus Sopran und Alt mit
Streicherbegleitung, in der die freie Dichtung
Picanders (dargeboten vom Alt) die einzelnen
Zeilen des traditionellen Begriibnischorals von
Schein (Chor-Sopran) interpoliert. Die zentrale
Arie der Kantate @iber den Text “Herr, was du
willt, soll mir gefallen” wird vom Alt vorgetragen,
der sich mit Oboeg, Vialine und Continuo zu einem
dichten Quartettsatz vereinigt.

Die Aria “Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn™
BWV 1127 ist eine Komposition Bachs, die erst im
Friihjahr 2005 bekannt wurde. Das mit “Aria
Soprano Solo & Ritornello” tiberschriebene Werk
vertont zwdlf Strophen eines Huldigungsgedichtes
von Johann Anton Mylius anlaBlich des
Geburtstages von Herzog Wilhelm Ernst von
Sachsen-Weimar, Bachs fiirstlichen Dienstherrn
von 1708 bis 1717. Mylius, Kirchen-Superintendent
im benachbarten Ort Buttstedt, schrieb sein
Gedicht iiber den Wahlspruch (Motto) des from-
men Herzogs: “Omnia cum Deo et nihil sine eo”
(Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn), Den AnlaB
bot der 53. Geburtstag von Wilhelm Ermst am 30.
Oktober 1713,

Der Weimarer Hoforganist Bach komponierte den
Text im Stile einer Strophenarie. Das heisst, alle
Strophen werden auf ein und dieselbe Melodie
gesungen. Diese ist jedoch auBerordentlich kunst-
voll angelegt und beginnt mit einer Devise, die das
Motto des Herzogs besonders akzentuiert und zu

IS



Beginne einer jeden Strophe erneut herausstellt.
Das einleitende Vorspiel zu jeder Strophe besteht,
wie Michael Maul herausgefunden hat, aus genau
52 BaBténen — eine Anspielung auf die 52 vergan-
genen Lebensjahre des Herzogs. Auch der
Textdichter arbeitet mit vergleichbaren
Anspielungen, indem er bei dem aufwendig
gedruckten Text einzelne Buchstaben typogra-
phisch hervorhebt, z. B. W, E, H und W (Wilhelm
Ernst Herzog zu Weimar). Auf jede gesungene
Strophe folgt ein Instrumentalritornell, das Bach
in einem sehr dichten, motivisch-kontrapunkti-
schen Satz verarbeitet und das in seinem
Charakter an die Stiicke des damals ebenfalls ent-
standenen Orgel-Biichleins erinnert. Fir die vor-
liegende Aufnahme wurden die strophen 1, 4, 8
und 12 ausgewihlt.

Die Aria BWV 1127 ist die einzige in Form einer
Strophenarie (iberlieferte Komposition Bachs und
stellt allein darin eine Besonderheit dar. Die gegen
Ende des 17. Jahrhunderts in Deutschland populé-
re Gattung der Strophenarie verlor im 18.
Jahrhundert an Interesse. Bach wandte sich auf-
grund der dichterischen Vorlage der altmodischen
Gattung zu, verlieh ihr jedoch zugleich véllig neue
Ziige durch die Verbindung von anspruchsvoll aus-
gezierter Vokalstimme mit einem motivisch selb-
stindig gefithrten Continuo und durch die moti-
visch enge Verbindung von zweistimmiger Aria
und vierstimmigem Instrumentalritornell.

Die Kantate “Man singet mit Freunden vom Sieg”
BWV 149, ein Werk des Picander-Jahrgangs, ist
bestimmt zum Michaelistag, dem 29. September;
die Komposition entstand wahrscheinlich im Jahr
1728, Im ersten Satz greift der Textdichter

3

Christian Friedrich Henrici auf Psalm 118, 15-16
zuriick und entnimmt den SchluBchoral dem Lied
“Herzlich lieb hab ich dich o Herr” von Martin
Schalling (1571). Die beiden Psalmverse (Satz 1)
und die Arie (Satz 2) mit ihrer Thematik des
Sieges iiber den Satan schaffen den unmittelbaren
Bezug zum Festtagsevangelium (Offenbarung 12,
7-12: Kampf des Erzengels Michael mit dem
Drachen).

Die groBe Besetzung der Kantate (vierstimmiger
Chor mit Orchester aus 3 Trompeten, Pauken, 3
Oboen, Streichern und Continuo) entspricht dem
Festcharakter des Werkes. Die Musik des
Eingangschor entnahm Bach Satz 15 der welt-
lichen Jagdkantate BWV 205, einer Komposition
aus dem Jahr 1713, die er jedoch deutlich
erweiterte. Dem groB angelegten Chorsatz folgen,
durch Rezitative unterbrochen, drei ausgedehnte
Arien unter Beteiligung der vier vokalen
Solostimmen mit klangfarblich abgestufter
Instrumentalbegleitung: BaB (mit Continuo) in
Satz 2, Sopran (mit Streichern und Continuo) in
Satz 4 und das Duo von Alt und Tenor (mit obliga-
tem Fagott und Continuo) in Satz 6.

Die Kantate “Wir Gott nicht mit uns diese Zeit”
BWV 14 entstand zum 4. Sonntag nach
Epiphanias und wurde, wie das autographe Datum
1735 auf Bachs Partitur erweist, am 30, Januar
1735 erstmals aufgefiihrt. Die Kantate ist als
Choralkantate konzipiert und ergéinzt den
Choralkantaten-Jahrgang von 1724-25, da es in
jenem Jahr keinen 4. Sonntag nach Epiphanias
gab. Auf den 3. Sonntag nach Epiphanias und die
Kantate BWV 111 folgte 1725 der Sonntag
Septuagesimae mit BWV 92. BWV 14 stellt somit



eine gleichsam nachkomponierte Choralkantate
dar, die offenbar im Zusammenhang mit einer
erneuten Anffithrung des 2. Jahrganges stand.
Textgrundlage fiir BWV 14 bildet das gleichnamige
Lied Martin Luthers (1524), dessen Umdichtung
vermutlich vom Autor der Choralkantaten
(Andreas Stiibel?) bereits 1724-25 verfaBit wurde.
Ein Bezug zum Sonntagsevangelium (Matthius 8,
23-27: Stillung des Sturmes) ist nur locker gegeben.

Dic Kantate verlangt den vierstimmigen Chor (mit
den Solostimmen Sopran, Tenor und Baf) und ein
Orchester mit Horn, 2 Oboen, Streicher und
Continuo. Wihrend das Horn in Satz 1 gemeinsam
mit den beiden Oboen die Choralmelodie hervor-
hebt, erscheint es in der Sopran-Arie Nr. 2 als
Soloinstrument und unterstreicht im Verein mit
der Singstimme zugleich den Klang-Kontrast zwi-
schen “stark”™ und “schwach” im Text: “Unsre
Stirke heiBt zu schwach”. Der Schluichoral
erinnert in seiner bewegt-kontrapunktischen
Fiihrung von BaB- und Mittelstimmen an die
Chorile des Weihnachts-Oratoriums, das nur
wenige Wochen zuvor erstmals aufgefithrt worden
War.

Die Kantate “Wir danken dir, Gott, wir danken
dir” BWV 29 komponierte Bach zum
Festgottesdienst der Wahl des neuen Stadtrates am
27. August 1731. Bachs Partitur trigt das autogra-
phe Datum “1731.” Wiederauffiihrungen des
Werkes sind durch Textdrucke belegt fiir 1739 und
1749. Die Dichtung stammt von einem unbekann-
ten Verfasser, der in Satz 2 auf Psalm 75, 2 zu-
riickgreift und als SchluBsatz die letzte Strophe
des Liedes “Nun lob, mein Seel, den Herrn” von
Johann Gramann (1548) (ibernimmt.

Dem festlichen Anlal} entspricht die Besetzung des
Werkes mit vierstimmigem Chor (alle vier
Stimmen auch solistisch verwendet) und Orchester
mit 3 Trompeten, Pauken, 2 Oboen, Streichern
und Continuo. Die Kantate beginnt mit einer grof
angelegten Instrumental-Sinfonia, einem
Konzertsalz fiir obligate Orgel und Orchester.
Dem virtuosen Satz liegt zugrunde der
Eingangssatz (Preludio) der Partita Nr. 3 fiir
Solovioline. Bach fiigte der urspriinglich unbeglei-
teten Solostimme einen kunstvollen Orchestersatz
hinzu. Bei den Auffiihrungen der Kantate spielte
der Komponist aller Wahrscheinlichkeit nach den
Orgel-Solopart und tiberliel den Taktstock dem
ersten Chorprifekten als offiziellem Vertreter des
Kantors. Die obligate Orgel kehrt in der letzten
Arie (Satz 7) wieder, wo sie sich mit dem Solo-Alt
verbindet. Die andern beiden Arien sind fiir Tenor
und Solovioline (Satz 3) bzw. Sopran mit Oboe
und Streichern (Satz 5) geschrieben. Die h-Moll-
Arie (Satz 5: “Gedenk an uns mit deiner Liebe™)}
ist in delikat-expressiver Siciliano-Manier kompo-
niert. Den ersten Chor der Kantate (Satz 2) dber-
nahm Bach 1733 im “Gratias agimus tibi” der h-
Moll-Messe; die Textaussage ist in beiden Fillen
die gleiche.

Die Kantate “Nun danket alle Gott” BWV 192 ist
ohne liturgische Bestimmung iiberliefert und ent-
stand wahrscheinlich im Herbst 1730. Textlich
basiert das Werk auf den drei Strophen des gleich-
namigen Liedes von Martin Rinckart (1636). Dem
allgemeinen Lob- und Dankcharakter des Liedes
entsprechend kdnnte die dreisitzige Komposition
zum Reformationsfest, zu einer Trauung oder
einem vergleichbaren festlichen Anlal aufgefithrt
worden sein. Das Werk steht in der
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radition der Choralkantate, auch wenn
i Siitze, damit jedoch das vollstindige
>d umfalt.

csetzung der Kantate besteht aus dem vier-
¢n Chor und cinem Orchester mit je zwei
ten und Oboen, Streichern und Continuo,
4 die Originalstimmen des Werkes nicht vollstin-
liz erhalten sind, mul die Partie des Tenors
rekonstruiert werden. Moglicherweise gehorten
zum Orchester noch zwei Horner, deren Stimmen
jedoch ebenfalls nicht erhalten sind. Mit ihren drei
Sitzen bildet die Kantate eine symmetrische Form.
In der Mitte steht ein Duett fiir Sopran und Bal,
das musikalische Anklinge an die Choralmelodie
bietet, Die Ecksitze sind als Tuttiséitze konzipiert
und vertonen den Choral in frei-konzertierender
Weise, lassen jedoch den cantus firmus im Sopran
komplett erklingen. Die Rahmenwirkung der
Ecksitze wird unterstrichen durch ihre Betonung
des Drejerrhythmus (3/4 bzw. 12/8-Takt), der im
Kontrast zum 2/4-Takt des Duetts steht.

e Kantate “Gott, man lobet dich in der Stille”
BWV 120 schrieb Bach aus Anlal der jihrlichen
Leipziger Ratswahl. Das dem festlichen Anlaf ent-
sprechende Werk wurde spéitestens am 29. August
1729 erstmals aufgefiihrt, entstand jedoch mogli-
cherweise schon zu einem unbekannten frihcren
Anlafl. Der anonyme Textdichter verwendet in Satz
| Psalm 65, 2 und als Schlufsatz die deutsche
Tedeum-Umdichtung von Martin Luthers “Herr
Gott dich loben wir” (1529). Diese Liedstrophe
nahm das Tedeum vorweg, das traditionellerweise
am SchluB des Ratswahl-Gottesdienstes gesungen
wurde.

Die iiberlieferte Originalpartitur stellt eine
Revision und Neuschrift des Werkes aus dem Jahr
1742 dar. Die Erstfassungen von Satz 1, 2 und 4
aus dem Jahr 1729 sind darum nicht erhalten. Satz
4 geht méglicherweise auf ein verschollenes
Violinkonzert zuriick. Die formale Besonderheit,
dall am Beginn der Kantate eine Arie steht, dic
von einem Chorsatz gefolgt wird, ist inhaltlich
bedingt: Aul das Gotteslob in der Stille (Arie filr
Alt mit zwei Oboi d’amore, Streichern und
Continuo) folgt das Jauchzen der Menge (Chor
mit vollem Orchester, einschlieBlich Holz- und
Blechblésern samt Pauken). Dicsen Chorsatz {iber-
nahm Bach nach 1742 in die h-Moll Messe, wo er
es zum “Et expecto” umarbeitete. Die
Ratswahlkantate BWV 120 als Ganzes bildete die
Vorlage zu der wenig spiter entstandenen
Travuungskantate BWV 120a.

Die Kantate "Lobet Gott in seinen Reichen™ BWV
11 crhielt von Bach den originalen Titel
“Oratorium Festo Ascensionis Christi” und wurde
am 19. Mai 1735 erstmals aufgefiihrt. Musikalisch
unterscheiden sich Kantate und Oratorium nicht
grundsitzlich, doch scheint Bach die Bezeichnung
Oratorium gewiithlt zu haben, weil die Kantate in
den Rezitativen vorwiegend die biblischen
Himmelfahrtsgeschichte vertont (Lukas 24, 50-52,
Markus 16, 19 und Apostelgeschichte 1, 9-12). Der
Dichter der dibrigen Stiicke ist unbekannt. Dic
Choralstrophen entstammen Liedern von Johann
Rist, “Du Lebensfiirst, Herr Jesu Christ”, 1641
(Satz 6) und Gottfried Wilhelm Sacer, “Gott fah-
ret auf gen Himmel”, 1697 (Satz 11).

Die erhaltenen Originalquellen des Werkes lassen
erkennen, dass die Sitze 1, 4 und 8 nicht wey kerii-



poniert, sondern einer weltlichen Vorlage entnom-
men sind. Die festliche Besetzung besteht aus dem
vierstimmigen Chor (alle Stimmen auch solistisch
cingesetzt), drei Trompeten und Pauken, je zwei
Fléten und Oboen, Streichern und Continuo.
Wegen seiner Ausdehnung und oratorischen
Struktur widmet Bach besondere Aufmerksamkeit
dem Aufbau des 11-sitzigen Werkes: Die Rezitative
Nr. 2, 5, 7a und 7e bringen den biblischen Bericht.
Das frei gedichtete Rezitativ Nr. 3 bildet mit der
unmittelbar folgenden Arie eine poetisch-musikali-
sche Einheit, wihrend das ebenfalls frei-gedichtete
Rezitativ Nr. 7b mit seiner delikaten Begleitung
durch zwei Floten mit Continuo einen selbstindigen
Satz darstellt. Auch die beiden Choralsitze sind
unterschiedlich gehalten. Nr. 6 als schlichtem vier-
stimmigen Satz steht am Schluf des Werkes ein aus-
gedehnter Satz gegeniiber, dessen Orchester-
Ritornell in D-Dur beginnt und endet und damit
den Rahmen bietet fiir den polyphon durchgestalte-
ten Choral in der Paralleltonart h-Moll. Dies
erinnert an den bi-tonalen Eingangschor der
Matthius-Passion (E-Moll/G-Dur) und erweist aufs
Neue, welch reichhaltige Mittel dem Komponisten
in der Zeit nach 1730 zur Verfiigung standen. Die
Alt-Arie Nr. 4, deren Musik Bach wahrscheinlich
einer weltlichen Hochzeitskantate von 1725 ent-
nahm, wurde Ende der 1740er Jahre zum Agnus
Dei der h-Moll-Messe umgearbeitet.

Die Kantate “Es ist das Heil uns kommen her”
BWV 9 gehért zum 6. Sonntag nach Trinitatis, ent-
stand in der Zeit 1732-35 und wurde vielleicht am
20. Juli 1732 erstmals und am 17. Juli 1735 erneut
aufgefiihrt. Mindestens eine weiterc Auffithrung
erfolgte nach Aussage der Quellen nach 1740.
Textgrundlage bildet das gleichnamige Lied von

Paul Speratus (1524), dessen Binnenstrophen zu
Rezitativen und Arien umgedichtet wurden — ver-
mutlich vom Dichter der Choralkantaten von
1724-25 (Andreas Stiibel?); 1724 war Bach am 6.
Sonntag nach Trinitatis nicht in Leipzig, sondern
zu Besuch in Kothen, Wie bei BWV 14, 112 und
192 handelt es sich hier somit um eine Erginzung
des Choralkantaten-Repertoires. Die Bezugnahme
auf den Text der Evangelien-Lesung des Sonntages
(Matthéus 3, 20-26: Bergpredigt) ist wie bei vielen
anderen Choralkantaten relativ locker.

Die siebensiitzige Kantate weist die normale
Vokalbesetzung auf (Chor mit allen vier
Singstimmen als Solisten), dazu eine eher unge-
waohnliche Instrumentalbesetzung mit zwei ver-
schiedenen Holzbldsern (Querflite und Oboe d’'a-
more), Streichern und Continuo. Bei den verschie-
denen Wiederauffiihrungen variierte Bach die
Instrumentalbeteiligung, indem z. B. 1732 die
Sitze 2-4 ohne Orgelbegleitung und nach 1740 mit
Orgelbegleitung musiziert wurden. Satz 1 und 7
lassen den cantus des Chorals erklingen, Satz 1 in
besonders kunstvoller Form. Ein frei konzertieren-
der, moderner Orchestersatz verbindet sich unver-
mutet elegant mit der altertiimlichen kirchentona-
len Melodie des friithen 16. Jahrhunderts. Von
besonderem satztechnischem und klanglichem
Raffinement ist das Duett Nr. 5 filr Sopran und
Alt auf den dogmatisch-belehrenden Text “Herr,
du siehst statt guter Werke auf des Herzens
Glaubensstéirke”, das sich mit Querfldte, Oboe
d’amore und Continuo zu einem transparenten
Quintett vereinigt.



Die Kantate “Der Herr ist mein getreuer Hirt”
BWV 112 zum Sonntag Misericordias Domini
wurde am 8. April 1731 zum ersten Mal aufge-
fithrt, Der Text alier finf Sitze der Kantate basiert
auf dem gleichnamigen Kirchenlied von Wolfgang
Meuslin (um 1530), einer Nachdichtung von Psalm
23. Dieser Psalm vom guten Hirten palt zur
Evangelienlesung des Sonntages (JTohannes 10, 12-
16: “Ich bin der gute Hirte™). Da der
Choralkantaten-Jahrgang von 1724-25 seinerzeit
vor Ostern abbrach, handelt es sich bei dem vorlie-
genden Werk offenbar um cine Ergéinzung des
unvollstindigen Jahrganges, wahrscheinlich im
griferen Zusammenhang mit einer
Wiederauffilhrung der Choralkantaten Anfang der
1730er Jahre.

Die Besetzung der Kantate filr vierstimmigen
Chor und Orchester aus 2 Hornern, 2 Oboi d’amo-
re, Streichern und Continuo rechnet mit der
solistischen Verwendung aller vier Chorstimmen,
wobei Sopran und Tenor in Satz 4 ein Duo bilden.
Die Choralmelodie greift Bach nur im
Eingangschor und im Schlulichoral auf, wihrend
die drei Binnensiitze trotz wortlicher Ubernahme
des Choraltextes keinerlei Anklinge an den cantus
firmus bieten. Satz 2 und 4 sind als Arien vertont,
wiihrend der mittlere Satz Nr. 3 als BaB-Rezitativ
angelegt ist. Er beginnt als Arioso mit motivisch
gestalteter Continuobegleitung und miindet in ein
vom Streichorchester begleitetes Rezitativ. mit der
theologisch zentralen Aussage: “Dein Stecken und
Stab trésten mich, Auf dein Wort ich mich lasse.”



Johann Sebastian Bach (1685 1750): Zeittafel fiir
die Leipziger Kirchenkantaten

(unter besonderer Beriicksichtigung der Kantaten
der vorliegenden Folge)

30.10.1713

22./23.4.1723

22.5.1723

1723-24

1724-25

1725-27

1728-29

29.9.1728

23.1.1729

29.8.1729

1729

1730 (7)

8.4.1731

Firstengeburtstag: BWV
1127

Bach nimmt die Berufung
zum Thomaskantor in
Leipzig an

Bach tibersiedelt mit seiner
Familie von Kithen nach
Leipzig

1. Jahrgang der Leipziger
Kirchenkantaten

2. Jahrgang der Leipziger
Kirchenkantaten
(Choralkantaten)

3. Jahrgang der Leipziger
Kirchenkantaten

4. Jahrgang der Leipziger
Kirchenkantaten
(Picander-Jahrgang,
unvollstindig)

Michaelis: BWY 149
3. Sonntag nach
Epiphanias: BWYV 156
Ratswahl: BWV 120

Spiitere Kirchenkantaten
Trauung: BWV 120a
Ohne Bestimmung: BWV
192

Misericordias Domini:
BWV 112

27.8.1731
1732-35

27.7.1733

25.12.1734-6.1.1735

30.1.1735
19.5:1735

30.3.1736

28.7.1750

Ratswahl: BWV 29
6. Sonntag nach Trinitatis:
BWV 9

Bach tiberreicht dem
Dresdner Hof Kyrie und
Gloria der nachmaligen h-
moll Messe BWV 232

1. Weihnachtstag -
Epiphanias: Weihnachts-
Oratorium BWV 248

4. Sonntag nach
Epiphanias: BWV 14
Himmelfahrt: BWY 11

Karfreitag: Matthius-
Passion BWV 244

(2. Fassung)

Bachs Tod
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The Cantatas of the Picander cycle and of the
early 1730s

CHRISTOPH WOLFF

The cantatas of volume 20 combine the concluding
items from the “Picander” year of 1728-29 with a
series of cantatas from the first half of the 1730s.
A special feature is the inclusion of a hitherto
completely unknown sacred work from Bach's
Weimar period, discovered as recently as May 2005
bv Michael Maul (who works in the Bach-Archiv in
Leipzig) in the Herzogin Anna Amalia Library,
Weimar, This aria of praise dating from 1713, pre-
served in a newly discovered original source and
now assigned the BWY number 1127, supplements
Bach's Weimar cantatas in a felicitous manner.
Above all it is the first new work to add to Bach’s
vocal output for 70 years, since the discovery of
the cantata fragment “Bekennen will ich seinen
Namen”, BWV 200.

From the Leipzig works contained in this volume it
is apparent that after the 1728-2% Picander series,
which is only partially preserved, no further yearly
cveles of Bach cantatas can be traced. According
10 the summary work list in Carl Philipp Emanuel
Bach’s obituary of his father, Johann Sebastian
wrote five complete eyeles of church compositions,
vet of a fifth cycle there remain but a few rudimen-
tary traces. There are no indications of a complete

cvele.

ny case, however, Bach did not stop composing
tatas after 1730, even if his productivity can in
no way be compared to that of the 1720s. His can-
tata production after 1730 should also include the

Christmas Oratorio, whose six parts were per-
formed as single cantatas on six successive Sundays.
Likewise we may include the Ascension Oratorio,
which is to be considered as an extended cantata.

The cantatas written around and after 1730 can be
set in two important perspectives: first, the experi-
ence accumulated by the composer between 1723
and 1729, which lends the later cantatas an espe-
cial ripe character; secondly, the juxtaposition of
secular and sacred cantatas resulting from intensi-
fied recourse to large-scale secular drammi per
musica and didactic cantatas after 1730, and which
manifests itself in further compositional refine-
ments of the cantata genre.,

EEES

The cantata “Herr Gott, Beherrscher aller Dinge”,
BWYV 120a, is a wedding cantata, probably a new
version from 1729 of the town council election
cantata “Gott, man lobet dich in der Stille”, BWV
120, written the year before. The bridal couple
must have been prominent people, who commis-
sioned from Bach a festive and lavishly scored
piece (choir and orchestra with three trumpets,
timpani, two oboes, two oboi d amore, strings, con-
certato organ and continuo). However, we do not
know the names of the couple.

Taken over from the town council election cantata
and provided with new texts are the opening cho-
rus and the two arias nos. 3 and 6. Newly com-
posed are the recitatives nos. 2 and 5 (both with
short interpolated choral passages) and no. 7. The
concluding chorale was taken from the cantata

“Lobe den Herren, den miachtigenrkoriggerler



Ehren”. The opening chorus was later reworked as
the “Et expecto” from the Mass in B minor. The
performance of the two-part cantata took place
before and after the sermon. The second part of
the cantata opens with an extended concerto maove-
ment with concertato organ. Bach later placed this
movement al the opening of his town council elec-
tion cantata, BWV 29 (see below).

The cantata “Ich steh mit einem Fuss im Grabe”,
BWV 156, dates from the 3rd Sunday after
Epiphany and was probably first performed on 23
January 1729. The work’s dating is based on the
fact that it belongs to the Picander cycle of 1728-29.
Christian Friedrich Henrici (afias Picander) pro-
vided the text. Its second movement draws on the
chorale “Machs mit mir, Gott, nach deiner Giit” by
Thomaskantor Johann Hermann Schein (1628) and
has as its concluding chorale the first strophe of the
Lied “Herr, wie du willt, so schicks mit mir” by
Kaspar Bienemann (1582). Picander’s text adheres
closely to the Sunday Gospel (Matthew 8:1-13:
Christs heals a leper).

The cantata begins with an instrumental sinfonia
that perhaps, as the solo oboe leads us to suspect,
is borrowed from a lost oboe concerto; the pizzica-
to accompaniment in the strings refers to funeral
bells, thus preparing both the text and the charac-
ter of the first vocal movement (no. 2); Bach later
took over this instrumental movement in his
Harpsichord Concerto in F minor, BWV 1056.
Movement 2 consists of a skilful chorale elabora-
tion for a vocal duet of soprano and alto with string
accompaniment, in which Picander’s free text (sung
by the alto) is interspersed with single lines of
Schein’s traditional funeral chorale (sung by the

choir sopranos). The cantata’s central aria, on the
text “Herr, was du willt, soll mir gefallen”, is sung
by the alto, who combines with oboe, violin and

continuo to form a closely woven quartet texture.

The aria “Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn”,
BWV 1127, is a compuosition by Bach that came to
light only in the early part of 2005, Bearing the
superscription “Aria Soprano Solo é Ritornello™,
the work is a setting of 12 strophes of a poem by
Johann Anton Mylius celebrating the birthday of
Duke Wilhelm Ernst of Saxe-Weimar, Bach’s
princely patron from 1708 until 1717. Mylius,
church superintendent in the nearby town of
Buttstedt, wrote his poem on the motto of the
devout duke: “Omnia cum Deo et nihil sine eo”
{All things with God and nothing without Him).
The occasion for the work was Wilhelm Ernst’s
53th birthday, 30 October 1713

Bach, who was then organist to the Weimar court,
set the text in the style of a strophic aria: in other
waords, each strophe is sung to the same melody.
However, this aria is composed with outstanding
finesse and begins with a device that strongly
emphasises the duke’s motto and presents it anew
at the beginning of each strophe. As Michael Maul
has discovered, the introductory prelude to each
strophe consists of 52 bass notes — an allusion to
the 52 years completed by the duke. The author of
the text also works with similar allusions, giving
typographical prominence to certain letters, for
example. W, E, H and W (Wilhelm Ernst Herzog
[Duke] zu Weimar) in his lavishly produced print.
Each of the sung strophes is followed by an instru-
mental ritornello, written in a dense, motivic and
contrapuntal texture reminiscent of the pieces in
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¢ contemporary Orgel-Biichlein. The present
recording selects strophes 1, 4, 8 and 12.

BWY 1127 is Bach’s only surviving strophic aria,
and is remarkable for this fact alone. The strophic
aria was a genre that was popular in Germany
towards the end of the 17th century, but in the
155 century interest in the form waned. Bach
rned to the old-fashioned genre on account of
the poetic text, but lent it completely new features
by combining a challenging, ornate vocal part with
2 motivically independent continuo and through

the close motivic link between the two-voice aria
and the four-voice instrumental ritornello.

The cantata “Man singet mit Freuden vom Sieg”,
BWYV 149, a work belonging to the Picander cycle,
was intended for St Michael’s Day, 29 September;
= composition probably dates from 1728. In the
<t movement the poet Christian Friedrich

rici draws on Psalm 118:15-16. The concluding
ale is based on the Lied “Herzlich lieb hab ich
o Herr” by Martin Schalling (1571). The two
m verses (movement 1) and the aria (move-
with their theme of victory over Satan,
directly to the Gospel for the feast day,
:lation 12:7-12 (Archangel Michael fights the

ag0mn).

large-scale forces used in the cantata (four-

& choir with orchestra of three trumpets, tim-

. three oboes, strings and continuo) is in keep-
vith the work’s festive character. Bach bor-
wed the music for the opening chorus from
movemnent 15 of the secular hunting cantata BWV
5. which dates from 1713; however, he expanded
it considerably. This expansive choral movement is

followed by three extended arias interrupted by
recitatives shared by the four vocal soloists accom-
panied by instrumental groupings with distinctive
shades of timbre: bass (with continuo) in move-
ment 2, soprano (with strings and continuo) in
maovement 4 and the duo of alto and tenor (with
obbligato bassoon and continuo) in movement 6.

The cantata “Wiir Gott nicht mit uns diese Zeit”,
BWY 14, dates from the 4th Sunday after
Epiphany and was first performed on 30 January
1735, as indicated by the autograph date of 1735
on Bach’s score. The work is conceived as a
chorale cantata and supplements the chorale can-
tata cycle of 1724-25, since in that year there was
no 4th Sunday after Epiphany. In 1725 the 3rd
Sunday after Epiphany with its cantata BWV 111
was followed by Septuagesima Sunday with BWV
92, BWV 14 is thus to be considered a chorale can-
tata composed later, evidently in connection with a
later performance of the second cycle. The text is
based on Martin Luther’s Lied of the same¢ name
(1524}, the paraphrase of which (by Andreas
Stiibel?) was probably written in 1724-5. It makes
only a vague reference to the Sunday Gospel
(Matthew 8:23-27: the quicting of the storm).

The cantata employs four-voice choir (with solo
soprano, tenor und bass) and an orchestra with
horn, two oboes strings and continuo. Whereas in
movement 1 the horn intones the chorale melody
together with the oboes, in the soprano aria no, 2
it appears as a solo instrument, underscoring in
combination with the voice the contrast between
“stark” (strong) und “schwach” (weak) in the text:
“Unsre Starke heisst zu schwach”. The concluding

chorale, with its contrapuntally apimatetdasssentd



middle voices, recalls the chorales of the
Christmas Oratorio, which had been performed for
the first time just weeks before.

The cantata “Wir danken dir, Gott, wir danken
dir”, BWV 29, was composed for the service cele-
brating the election of the new town council on 27
August 1731, Bach’s score bears the autograph
date 1731. Subsequent performances of the work
can be established for 1739 and 1749, thanks to
published editions of the text. The text, by an
unknown poet, draws on Psalm 75:2 in movement
2 and in the concluding movement borrows the
final strophe of the Lied “Nun lob, mein Seel, den
Herrn™ by Johann Gramann (1548).

In keeping with the festive oceasion the work is
scored for four-voice choir (in which all four voices
take on a solo role) and an orchestra of three
trumpets, timpani, two oboes, strings and continuo.
The cantata begins with a broadly laid out instru-
mental sinfonia, a concerto movement for obbliga-
to organ and orchestra. This virtuoso movement is
based on the opening preludio of Bach’s Partita no.
3 for violin solo. To the unaccompanied solo line
Bach added an orchestral accompaniment of great
finesse. During the performances of the cantata the
composer most probably played the organ solo and
delegated the time-beating to the senior choir pre-
[ect, who officially represented the cantor. The
obbligato organ recurs in the last aria (movement
7), where it is combined with the alto solo. The
other two arias are scored for tenor and violin solo
(movement 3) and soprano with oboe and strings
(movement 5). The B minor aria “Gedenk an uns
mit deiner Liebe” {(movement 5) is composed in a
delicate, expressive siciliano style. The first chorus

of the cantata (movement 2) was later used in the
“Gratias agimus tibi” section of the B minor Mass
(1733): in both cases the text is similar.

The cantata “Nun danket alle Gott”, BWY 192,
which is not relegated to any particular place in the
liturgical calendar, probably dates from the autumn
of 1730 Its text is based on three strophes of the
Lied of the same name by Martin Rinckart (1636).
The praise and gratitude expressed in the Lied
could make this three-movement composition suit-
able to be performed on the Feast of the
Reformation, a marriage or comparable festive
occasion. The work is written in the tradition of the
chorale cantata, even though it extends to no more
than the three movements of the church Lied.

The cantata is scored for four-voice choir and an
orchestra of two transverse flutes, two oboes,
strings and continuo, Since the original parts of the
waork do not survive complete, the tenor part has
had to be reconstructed. Possibly the orchestra
also included two horns, but if so these parts have
no survived either. The cantata has three move-
ments which form a symmetry, In the centre stands
a duet for soprano and bass that contains echoes
of the chorale melody. The outer movements use a
futti scoring and present the chorale in a free con-
certato manner, but with the cantus firmus
assigned completely to the soprano. The framing
effect of the outer movements is underlined by the
emphasis on triple time (3/4 and 12/8 respectively),
in contrast to the 2/4 metre of the duet,

The cantata “Gott, man lobet dich in der Stille”,
BWYV 120, was written for the yearly Leipzig coun-
cil election. The work, which is suited to a festive

25



occasion, was first performed on 29 August 1729 at
the latest, but could possibly date from an earlier,
unknown occasion, In the first movement the
anonymous poet uses Psalm 65:2 and, as the final
movement, Luther's German paraphrase of the Te
Deum, “Herr Gott dich loben wir” {1529), This
Lied strophe anticipated the Te Deum traditionally
sung at the end of the council election service.

The surviving original score represents a revision
and rewriting of the work from the year 1742. The
original versions of movements 1, 2 and 4 from
1729 therefore have not survived. Movement 4
possibly stems from a lost violin concerto. The
unusual formal choice of opening the cantata with
an aria and following it with a choral movement is
determined by the content: the opening item in
tranquil praise of God (aria for alto with two oboi
d’amore, strings and continuo) is succeeded by the
shouting of the crowd (chorus with full orchestra,
including woodwind and brass with timpani). This
choral movement was taken over after 1742 in the
B minor Mass, where he reworked it as the “Et
cxpecto”, The council election cantata BWV 120
as a whole constituted the model for the wedding
cantata BWV 120a, written a short time after.

“Lobet Gott in seinen Reichen”, BWV 11, to which
Bach originally gave the title “Oratorium Festo
Ascensionis Christi”, was first performed on 19
May 1735, Musically speaking there is no funda-
mental difference between a cantata and an orato-
rio, but Bach seems to have chosen the term “ora-
torio” hecause the recitatives are mainly taken up
with the story of the Ascension (Luke 24:50-52,
Mark 16:19 and Acts 1:9-12). The author of the
rest of the text is unknown. The chorale strophes
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are derived from two Lieder: Johann Rist’s “Du
Lebensfiirst, Herr Jesu Christ” of 1641 (movement
6) and Gottfried Wilhelm Sacer’s “Gott fahret auf
gen Himmel” of 1697 (movement 11).

The surviving original sources of the work indicate
that movements 1, 4 and 8 were not newly com-
posed but taken from a secular model. The festive
scoring consists of a four-voice choir (in which all
the voices are also assigned solos), three trumpets
and timpani, two flutes, two oboes, strings and
continuo, Because of its large scale and oratorio
structure Bach pays special attention to the con-
struction of the 11-movement work: the recitatives
nos 2, 5, 7a and 7c convey the biblical narrative,
Recitative no. 3, based on a free text, and the
ensuing aria form a poetic and musical unity, while
recitative no. 7b, also based on a free text, with its
delicate accompaniment of two flutes and con-
tinuo, constitutes an independent movement. The
two chorale movements are distinct in character:
no. 6 is a simple four-voice setting, while the final
movement is an extended work in which the
orchestral ritornello in D major at the opening and
close acts as a frame for the polyphonically con-
ceived chorale in the relative minor key, B minor.
This recalls the dual tonality of the opening chorus
of the St Matthew Passion (E minor / G major)
and once again shows what a wealth of means the
composer had at his disposal in the period after
1730. The alto aria no. 4, the music of which Bach
probably took from a secular wedding cantata of
1725, was reworked as the Agnus Dei of the B
minor Mass in the 1740s.

The cantata “Es ist das Heil uns kommen her”,
BWV 9, belonginogtécthd etht SUdayl aftef TEriritynity.



dates from the period 1732-35 and was perhaps
first performed on 20 July 1732 and revived on 17
July 1735. At least one subsequent performance
occurred after 1740, according to the sources. The
text is based on the Lied of the same name by Paul
Speratus (1524). Its inner strophes have been para-
phrased as recitatives and arias — probably by the
author of the chorale cantatas of 1724-25 (Andreas
Stiibel?); in 1724 Bach was not in Leipzig for the
6th Sunday after Trinity, but visiting Kéthen. The
work can therefore be considered as a supplement
to the chorale cantata repertoire, like BWV 14,
112 and 192. The reference to the text of the
Sunday Gospel reading (Matthew 5:20-26: the
Sermon on the Mount) is relatively unspecific, as
in other chorale cantatas.

This seven-movement cantata is scored for the
usual vocal forees (choir in which all four voices
also function as soloists), with an unusual instru-
mental combination with two different woodwind
(transverse {lute and oboe d’amore), strings and
continuo. In the various subsequent performances
Bach varicd the instrumentation: for example in
1732 movements 2-4 are without, and after 1740
with an organ accompaniment. Movements 1 and 7
present the melody of the chorale. with a high
degree of subtlety in the case of movement 1,
where a modern orchestral movement in a free
concertato style is combined, in a surprisingly ele-
gant fashion, with an old-fashioned church tone
melody of the early 16th century. Refinement of
texture and sonority is especially evident in the
duet no. 5 for soprano and alto on the dogmatic
and learned text “Herr, du siehst statt guter Werke
auf des Herzens Glaubensstirke”, where the voices
are combined with transverse flute, oboe d’amore

and continuo to form a transparent quintet.

The cantata “Der Herr ist mein getrener Hirt”,
BWYV 112, for the second Sunday after Easter, was
first performed on 8 April 1731, The text of all five
movements is based on the church Lied of the
same name by Wolfgang Meuslin (c. 1530). a
poetic paraphrase of Psalm 23. This Psalm (“The
Lord is my Shepherd”) is in keeping with the
Sunday Gospel reading (John 10:12-16: “I am the
Good Shepherd™). Since the chorale cantata cycle
of 1724-25 broke off before Easter, this work is
evidently a supplement to the incomplete yearly
cycle, probably in the wider context of a subse-
quent performance of the chorale cantatas at the
beginning of the 1730s.

The cantata is scored for four-voice choir and
orchestra of two horns, two oboi d’amore, strings
and continuo. All four choral voices are used as
soloists, and in movement 4 soprano and tenor
voices form a duo. The chorale melody is used
only in the opening chorus and in the concluding
chorale, while the three inner movements, despite
verbal borrowings of the chorale text, reveal no
musical correspondences with the cantus firmus.
Movements 2 and 4 are set as arias, while the cen-
tral movement no. 3 is written as a bass recitative.
It begins as an arioso with a motivically shaped
continuo accompaniment and leads to a recitative
accompanied by the strings with the central theo-
logical statement: “Dein Stecken und Stab trosten
mich, Auf dein Wort ich mich lasse.” (Your rod
and staff comfort me, I rely on Your Word.)



Johann Sebastian Bach (16851750): Chronology of
the Leipzig church cantatas
(with particular reference to the cantatas in this set)

30.10.1713 Birthday of the prince:
BWYV 1127

22./234.1723 Bach takes up his appoint-
ment as Thomaskantor in
Leipzig.

2251713 Bach moves with his family
from Kéthen to Leipzig.

1723-24 First yearly cycle of Leipzig
church cantatas

1724-25 Second yearly cycle of
Leipzig church cantatas
(chorale cantatas)

1725-27 Third yearly cycle of

Leipzig church cantatas

1728-29 Fourth yearly cycle of
Leipzig church cantatas
(Picander cycle, incom-

plete)

29.9.1728 Feast of St Michael: BWV
149

23.1.1729 3rd Sunday after Epiphany:
BWYV 156

29.8.1729 Coungil election: BWV 120
Later church cantatas

1729 Wedding: BWV 120a

1730 (1) Without designation: BWV
192

8.4.1731 2nd Sunday of Easter:

BWW 1122

27.8.1731
1732-35

27.7.1733

25.12.1734-6.1.1735

30.1.1735
19.5.1735

30.3.1736

28.7.1750

Council election: BWV 29
6th Sunday after Trinity:
BWYV 9

Bach presents to the
Dresden court the Kyrie
and Gloria of what was to
be his Mass in B minor,
BWWV 232

Christmas Day to
Epiphany: “Christmas”
Oratorio, BWV 248

4th Sunday after Epiphany:
BWYV 14
Ascension: BWV 11

Good Friday: 5t Matthew
Passion, BWV 244 (second
version)

Death of Bach

Translation: James Chater



Les cantates du cycle de Picander et du début des
années 1730

CHRISTOPH WOLFF

Les cantates du Volume 20 comprennent les czuv-
res qui clorent I'année “Picander” de 1728-29 avec
la série de cantates de la premiére moitié des
années 1730. Une spécificité: I'inclusion d’une
ceuvre sacrée jusque-la totalement inconnue, de la
période de Bach & Weimar, découverte seulement
en mai 2005 dans la Bibliothéque Herzogin Anna
Amalia (Weimar) par Michael Maul (du Bach-
Archiv de Leipzig). Cet aria de louange daté de
1713, préservé dans une source originale inédite et
dorénavant affect¢é du numéro BWV 1127, comple-
te d’'une maniere heureuse les cantates de Weimar
de Bach. C’est surtout la premiére ceuvre nouvel-
le. depuis 70 ans — découverte du fragment de can-
tate “Bekennen will ich seinen Namen”, BWV 200
— & ajouter aux productions vocales de Bach.

Considérant les ceuvres de Leipzig contenues dans
ce volume, il apparait clairement qu'aprés la série
de cantates Picander de 1728-29, qui est seulement
en partie préservée, aucun autre cycle annuel de
cantates de Bach ne peut étre retrouvé. Selon la
liste abrégée rédigée par Carl Philipp Emanuel
Bach dans la nécrologic de son pére, Johann
Sebastian Ecrivit cing cycles complets de composi-
tions pour I'église. Mais & heure actuelle il ne
reste que quelques traces éparses d'un cinguiéme
cycle, et il n'y a pas d’'indications d'un cycle
complet.

En tout cas il est clair que Bach ne cessa pas de
composer des cantates aprés 1730, méme si sa pro-

duction ne peut absolument pas étre comparée a
celle des années 1720, Sa production de cantates
apres 1730 devrait €galement inclure I'Oratorio de
Moél, dont les six parties furent jouées comme
cantates durant six dimanches successifs. De méme
pourrions-nous inclure I'Oratorio de I'Ascension,
qui doit étre considéré comme une longue cantate.

Les cantates écrites autour de 1730 peuvent étre
vues selon deux perspectives principales: premiére-
ment, 'expérience accumulée par le compositeur
entre 1723 et 1729, qui préte aux dernieres canta-
tes une maturité spéciale: deuxiémement, la juxta-
position de cantates profanes et sacrées résultant
du recours intensif aux grands dranuni per musica
profanes, et aprés 1730 aux cantates didactiques,
Juxtaposition qui se manifeste dans des raffine-
ments de composition du style cantate.

W

La cantate “Herr Gott, Beherrscher aller Dinge®,
BWV 120a, est une cantate de mariage, probable-
ment une nouvelle version de la cantate de ['élec-
tion au conseil de la ville de 1729 “Gott, man
lobet dich in der Stille”, BWV 120, qui fut écrite
I'année précédente. Les époux, dont nous ne
connaissons pas le nom, devaient étre des person-
nes importantes, qui commandérent & Bach une
piece de musique festive et somptueuse (cheeur et
orchestre avec trois trompettes, timbales, deux
hautbois, deux hautbois d’amour, cordes, orgue
concertant el continuo).

Les deux airs n” 3 et 6 ainsi que le cheeur d'entrée
sont tirés de la cantate de I'élection du conseil de
la ville, et dotés de nouveaux textes. De nouvelles
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positions furent réalisées pour les récitatifs n®
- tous les deux avec de courts passages cho-
- et n®7. Le choral conclusif fut emprunté a
cantate “Lobe den Herren, den michtigen

inig der Ehren”. Le choeur d’entrée fut repris
plus tard pour le “Et expecto” de la Messe en Si
mineur. On joua les deux parties de la cantate
wvant et aprés le sermon. La seconde partie de la
cantate s'ouvre sur un long mouvement de concer-
to avec orgue concertant. Bach plaga plus tard ce
mouvemenl 4 'ouverture de sa cantate du conseil
de la ville, BWV 29 (voir plus loin).

La cantate *Ich steh mit einem Fuss im Grabe™,
BWYV 156, datée du 3e dimanche apres I'Epiphanie
fut probablement jouée le 23 janvier 1729, La
ration de 'cenvre est basée sur le fait qu'elle
artient au cycle de Picander de 1728-29.

ian Friedrich Henrici (alias Picander) pro-
isit le texte. Son deuxi¢me mouvement se sert
choral “Machs mit mir, Gott, nach deiner Giit”
Thomaskantor Johann Hermann Schein (1628)
en guise de choral conclusif, la premiére
ophe du Lied “Herr, wie du willt, so schicks mit
de Kaspar Bienemann (1582). Le texte de
nder suit fidélement I'Evangile du dimanche
hieu 8:1-13: la guérison d’un Iépreux).

(Ma

1 cantate commence par une sinfonia instrumen-
qui. comme le solo de hautbois nous conduit
soupgonner, est peut-étre empruntée & un

o pour hautbois perdu. Laccompagnement
ito dans les cordes fait allusion aux cloches
unérailles, ce qul prépare 4 la fois au texte et
sractére du premier mouvement vocal (n® 2).
rd, Bach réutilisa ce mouvement instrumen-
ns son Concerto pour clavecin en Fa mineur,

BWY 1056. Le mouvement 2 consiste en une
habile élaboration de choral pour un duo vocal de
soprano et alto, avec accompagnement de cordes.
Au texte libre de Picander (chanté par I'alto) s'en-
treméle un 4 un les vers du choral de funérailles
traditionnel de Schein (chanté par les sopranos).
Lair central de la cantate, sur le texte “Herr, was
du willt, soll mir gefallen” est chanté par I'alto,
dont la voix se combine avec hautbois, violon et
continuo, pour former un quatuor d’une texture
riche et dense,

Laria “Alles mit Gott und nichts ohn® ihn”, BWV
1127, est une composition de Bach qui a été
découverte seulement au début de 2005. Portant
linseription “Aria Soprano Solo ¢ Ritornello”,
I'ceuvre est une composition de strophes d’un
poéme de Johann Anton Mylius qui ¢élébre I'anni-
versaire du Duc Wilhelm Ernst de Saxe-Weimar —
le patron princier de Bach de 1708 a 1717. Mylius,
superintendant de I'église de la ville voisine de
Buttstedt, écrivit son poéme 4 partir de la devise
du trés dévot duc: “Omnia cum Deo et nihil sine
eo” (Tout avec Dieu et rien sans lui). C'est & 'oc-
casion du 53¢ anniversaire de Wilhelm Ernst, le 30
octobre 1713, que fut jouée cette ceuvre.

Bach, qui €tait alors organiste a la cour de
Weimar, utilise le texte dans le style d'un aria stro-
phique: autrement dit, chaque strophe est chantée
sur la méme mélodic. Cependant, cet aria est com-
posé avec une habileté remarquable, il commence
avec un procédé qui accentue particulierement la
devise du duc et ]a présente & nouveau au com-
mencement de chaque strophe. Ainsi que I'a
découvert Michael Maul, le prélude de chaque
strophe consiste en 52 notes basses — une allusion

aux 52 années vécues par le duc. Egienr el tetee



travaille également en utilisant de telles allusions,
en grossissant certaines lettres, par exemple: W, E,
H et W (Wilhelm Ernst Herzog [Duc] de Weimar)
dans sa somptueuse édition imprimée. Chacune
des strophes chantées est suivie d'un ritornello
instrumental écrit selon une texture dense, riche
de motifs et en contrepoint qui rappelle le Orgel-
Biichlein, qui lui est contemporain. Cet enregistre-
ment est une sélection des strophes 1, 4, 8 et 12.

BWWV 1127 est le seul aria strophique qu'il nous
reste, et il est déja remarquable par ce simple fait.
Laria strophique était un genre qui fut populaire
en Allemagne vers la fin du 17e siécle, mais an 18e
I'intérét pour cette forme déclina. Bach revint a ce
genre pourtant démodé a cause du texte poétique,
mais il lui préta des caractéristiques absolument
nouvelles en combinant une partie vocale ornée et
ambitieuse avec un continuo au motif indépendant
et grace a des entrelacs denses entre les motifs de
I'aria & deux voix et le ritornello instrumental &
quatre voix.

La cantate “Man singet mit Freuden vom Sieg”,
BWYV 149, une ceuvre appartenant au cycle de
Picander, fut réalisée pour la féte de 5t Michel, 29
septembre; la composition date probablement de
1728. Dans le premier mouvement le poéte
Christian Friedrich Henrici s'inspire du Psaume
118:15-16. Le choral conclusif s’appuie sur le Lied
“Herzlich lieb hab ich dich o Herr” de Martin
Schalling (1571). Les deux versets du psaume
(mouvement 1) et I'air (mouvement 2}, avec ce
théme de la victoire contre Satan, font directement
référence i I'Evangile de la féte, Apocalypse 12:7-
12 (CArchange Michel terrassant le dragon).

La grand déploiement d’instruments utilisé dans
la cantate (choeur 4 quatre voix avec orchestre de
trois trompettes, timbales, trois hautbois, cordes
et continuo) correspond au caractére festif de
I'ceuvre. Bach emprunta pour le cheeur d'entrée la
musique du mouvement de la cantate de chasse
profane BWV 203, qui date de 1713; mais il le
développa considérablement. Ce mouvement cho-
ral développé est suivi de trois grands airs inter-
rompus par des récitatifs partagés par les quatre
voix de solistes, accompagnées par des ensembles
instrumentaux aux nuances de timbres distinctes:
basse (avec continuo) dans le mouvement 2, sopra-
no (avec cordes et continuo) dans le mouvement 4
et le duo d’alto et ténor (avec basson obbligato et
continuo) dans le mouvement 6.

La cantate “Wir Gott nicht mit uns diese Zeit”,
BWV 14, pour le 4e dimanche aprés I'Epiphanie
fut créée le 30 janvier 1735, ainsi que la date auto-
graphe de 1735 I'indique sur la partition de Bach.
Loeuvre est concue comme une cantate de choral,
elle compléte le cycle de cantates chorales de
1724-25, puisque pour cette année-1a il n'y avait
pas de 4e dimanche aprés 'Epiphanie. En 1725 le
dimanche de la Septuagésime avec BWV 92 fit
suite au 3e dimanche aprés I'Epiphanie avec sa
cantate BWV 111. BWV 14 pourrait donc étre
considérée comme une cantate chorale composée
plus tard, trés certainement en relation avec une
représentation postérieure du deuxiéme cycle. Le
texte s’appuie sur le Lied homonyme de Martin
Luther (1524), dont la paraphrase (d’Andreas
Stiibel?) fut probablement écrite en 1724-5. Tl fait
seulement une allusion vague 4 I'Evangile du
dimanche (Matthieu 8:23-27: la tempéte apaisée).
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La canlate réclame un cheeur & quatre voix (avec
solo soprano, ténor et basse) et un orchestre avec
cor, deux hautbois, cordes et continuo. Alors que
dans le mouvement 1 le cor entonne la mélodie du
choral avec les hautbois, dans I'air de soprano n® 2
il apparait comme instrument solo, soulignant, en
alliance avec la voix, le contraste entre “stark”
(fort) et “schwach” (faible) dans le texte: “Unsre
Stirke heisst zu schwach”. Le choral conclusif,
comprenant une basse en contrepoint animé et les
voix médianes, rappelle les chorals de I'Oratorio
de Noél, qui furent créés juste quelques semaines
auparavant.

La cantate “Wir danken dir, Gott, wir danken
dir”, BWV 29, fut composée pour le scrvice céle-
brant I'élection du nouveau conseil de la ville le 27
aofit 1731, La partition de Bach porte la date auto-
graphe de 1731. Des représentations ultéricures
peuvent étre établies pour 1739 et 1749, gréce a
des éditons publiées du texte. Le texte, d'un poéte
inconnu, s'inspire du Psaume 75:2 dans le mouve-
ment 2 et dans le mouvement conclusif il emprun-
te la strophe finale au Lied “Nun lob, mein Seel,
den Herrn” de Johann Gramann (1548).

Fidéle a cette occasion festive, I'ceuvre est crite
pour un cheeur i quatre voix (dans lequel les quat-
re voix tiennent un rdle de solo) et un orchestre de
trois trompetles, timbales, deux hautbois, cordes et
continuo, La cantate commence avec une sinfonia
instrumentale de grande dimension, un mouve-
ment concerto pour orgue obbligato et orchestre.
Ce mouvement virtuose s'appuie sur le prélude de
la Partita pour violon solo n 3 de Bach. A la ligne
solo sans accompagnement Bach ajouta un accom-
pagnement d’une grande finesse. Durant les repre-

1

sentations de la cantate, le compositeur jouait fort
probablement de l'orgue en solo et il déléguait le
battement de la mesure au senior du choeur qui
représentait officiellement le cantor. Lorgue obbli-
gato réapparait dans le dernier air (mouvement 7),
ot il est allié avec le solo de l'alto. Les deux autres
airs sont écrits pour ténor et violon solo (mouve-
ment 3) et soprano plus hautbois et cordes (mou-
vement 5). Lair en Si mineur “Gedenk an uns mit
deiner Liehe” (mouvement 5) est composé dans
un délicat et expressif style siciliano. Le premier
cheeur de la cantate (mouvement 2) fut réutilisé
plus tard dans la section de la Messe en Si mineur
“Gratias agimus tibi” (1733); le texte est semblable
pour les deux.

La cantate “Nun danket alle Gott”, BWV 192, qui
n’est pas reléguée 4 une place particulicre dans le
calendrier liturgique, date probablement de I'au-
tomne 1730. Son texte s’appuie sur les trois
strophes du Lied homonyme de Martin Rinckart
(1636). La priére et la gratitude exprimées dans le
Lied feraient de cette composition en trois mouve-
ments une ceuvre tout 4 fait appropriée  la Féte
de la Réforme, un mariage, ou une occasion festi-
ve comparable. Leeuvre est écrite dans la tradition
d'une cantate de choral, méme si elle consiste sim-
plement en trois mouvements, a cause du Lied d’é-
glise qui a trois strophes.

La cantate est écrite pour un chozur a quatre voix
et un orchestre de deux flites traversieres, deux

hautbois, cordes et continuo. Dans la mesure ol

les parties originales de I'ceuvre n'ont pas été pré-
servées de fagon compléte, la partie du ténor a dil
étre reconstituée. 11 est possible que P'orchestre ait
inclu également deux cors, mais en ce cas ces pat-



ties n'ont pas non plus é1é préservées. La cantate
est faite de trois mouvements qui forment une
symétrie. Au centre se tient un duo pour soprano
et basse qui comprend des échos de la mélodie du
choral. Les mouvements extérieurs utilisent une
orchestration tutti et présente le choral i la manié-
re libre d'un concerto, mais avec le cantus firmus
totalement dévolu a la voix de soprano. Leffet
d’'encadrement des mouvements extérieurs est sou-
ligné par la mesure a trois temps (3/4 et 12/8
respectivement), cn contraste avec la mesure 2/4
du duo.

La cantate “Gott, man lobet dich in der Stille”,
BWYV 120, fut écrite pour I'élection annuelle du
conseil de la ville de Leipzig. Leeuvre, qui convient
a une occasion festive, fut créée le 29 aoiit 1729 au
plus tard, mais elle pourrait dater d'une oecasion
antéricure inconnue. Dans le premier mouvement,
le poéte anonyme utilise le Psaume 65:2 et, pour le
mouvement final, la paraphrase allemande de
Luther du Te Deum, “Herr Gott dich loben wir”
(1529). Cette strophe du Lied anticipait le Te
Deum traditionnellement chanté a la fin du service
de I'élection du conseil.

La partition originale qui a été préservée montre
une révision et une réécriture de 'ceuvre datant de
1742, La version originale des mouvements 1, 2 et
4 de 1729 n'a donc pas été préservée. Le mouve-
ment 4 provenaitl peut-étre d’un concerto pour vio-
lon perdu. Le choix inhabituel d’ouvrir la cantate
avec un air et de le faire suivre d’'un mouvement
choral est déterminé par le contenu: le commence-
ment en priére paisible & Dieu (air pour alto avec
hautbois d’amour, cordes et continuo) a laquelle
succide le eri de la foule (chozur avec orchestre

complet, incluant les bois et les cuivres ainsi que
les timbales). Ce mouvement de choral fut repris
apres 1742 dans Ia Messe en Si mineur, ot Bach le
retravailla pour son “Et expecto”. La cantate de
I'élection du conseil BWV 120 dans son entier
constitue le modele de la cantate de mariage BWV
1200a, écrite peu de temps apres.

“Lobet Gott in seinen Reichen”, BWV 11, auquel
Bach donna originellement le titre “Oratorium
Festo Ascensionis Christi”, fut créé le 19 mai 1735,
Dun point de vue musical il n'y a pas de différen-
ce fondamentale entre une cantate et un oratorio,
mais Bach semble avoir choisi le terme “oratorio™
parce que les récitatifs de I'ceuvre présentent de
fagon dominante I'histoire de I'Ascension telle
quelle est relatée dans la Bible (Lue 24:50-52,
Marc 16:19 et Actes 1:9-12), Lauteur du reste du
texte est inconnu. Les strophes chorales provien-
nent de deux Lieder: de Johann Rist “Du
Lebensfiirst, Herr Jesu Christ”, de 1641 (mouve-
ment 6), et de Gottfried Wilhelm Sacer “Gott fih-
ret auf gen Himmel”, de 1697 (mouvement 11).

Les sources originales subsistantes de I'ceuvre indi-
quent que les mouvements 1, 4 et 8 ne furent pas
de nouvelles compositions mais furent empruntés
a un modéle profane. Corchestration festive
consiste en un choeur & quatre voix (dans lequel
chaque voix est ¢galement en solo), trois trompet-
tes et timbales, deux fliites, deux hautbois, cordes
et continuo. A cause de sa large gamme et de sa
structure en oratorio, l'eeuvre en 11 mouvements
fait 'objet d'une attention particuliére de Bach
quant & sa construction: les récitatifs n° 2, 5, 7a et
Te évoquent la narration biblique, Le récitatif n® 3
~ qui s'appuie sur un texte libre — et I'air qui lui

»



fait suite forment une unité poétique et musicale,
alors que le récitatif n® 7b - qui s’appuie gale-
ment sur un texte libre — avec son accompagne-
ment délicat formé de deux flites et continuo
constitue un mouvement indépendant. Les deux
mouvements chorals ont un caractére distinet: le
mouvement n° 6 est une composition réduite a
quatre voix, tandis que le mouvement final est une
ceuvre développée dans laquelle le ritornello
orchestral en Ré majeur encadre, au commence-
ment et & la fin, le choral de structure polypho-
nique structuré dans une tonalit¢ mineure relative,
Si mineur. Cela rappelle la tonalité duelle du
cheeur d’entrée de la Passion selon St Matthieu
(Mi mineur / Sol majeur) et encore une fois cela
montre quelle variété de moyens le compositeur
avait a sa disposition durant la période postérieure
a 1730. Lair pour alto no. 4, dont la musique fut
probablement empruntée par Bach & une cantate
de mariage profane de 1725, fut réutilisé dans les
années 1740 pour LAgnus Dei de 1a Messe en Si
mineur.

La cantate “Es ist das Heil uns kommen her”,
BWYV 9, consacrée au 6e dimanche aprés la Trinité,
date de la période 1732-35; elle fut peut-étre créée
le 20 juillet 1732 et reprise le 17 juillet 1735. 11y
cut au moins une représentation ultéricure aprés
1740, selon les sources. Le texte s’appuie sur le
Lied homonyme de Paul Speratus (1524). Ses
strophes furent paraphrasées en tant que récitatifs
et airs — probablement par 'auteur des cantates de
choral de 1724-25 (Andreas Stiibel?). En 1724
Bach n’était pas & Leipzig pour le 6¢ dimanche
aprés la Trinité, mais il visitait Kdthen. Leeuvre
peut done étre considérée comme un complément
au répertoire de cantates de choral, telles que

BWV 14, 112 et 192. La référence au texte de
I'Evangile du dimanche (Matthieu 5:20-26 - le
Sermon sur la Montagne) n’est pas trés spécifique,
comme c’est le cas dans d’autres cantates de cho-
ral.

Cette cantate de sept mouvements est écrite pour
les registres de voix habituels (un cheeur dans
lequel les quatre voix ont également un role de
soliste), avec une combinaison instrumentale inha-
bituelle: deux bois différents (flate traversiére et
hautbois d’amour), cordes et continuo. Dans les
diverses représentations ultérieures Bach fit varier
I'instrumentation, par exemple: en 1732 les mouve-
ments 2 i 4 sont sans accompagnement d’orgue
tandis qu’aprés 1740 ils sont avec. Les mouve-
ments 1 et 7 présentent la mélodie du choral, avec
un haut degré d’habileté dans le cas du mouve-
ment 1, ol un mouvement orchestral moderne
dans un style de concerto libre est combiné, de
fagon surprenante et élégante, avec un ton d'église
démodé du début du 16e siecle. Le raffinement de
la texture et de la sonorité est particuliérement
évident dans le duo n® 5 pour soprano et alto, sur
le texte dogmatique et érudit “Herr, du siehst statt
guter Werke auf des Herzens Glaubensstirke”; ici
les voix s’allient avec la fliite traversiére, le haut-
bois d’amour et le continuo pour former un quin-
tette transparent.

La cantate “Der Herr ist mein getreuer Hirt”,
BWYV 112, pour le deuxiéme dimanche aprés
Piques, fut créée le 8 avril 1731. Le texte des cing
mouvements s’appuie sur le Lied d’église homony-
me de Wolfgang Meuslin, (c. 1530), une paraphra-
se poétique du Psaume 23. Ce Psaume (“Le
Seigneur est mon berger”) est lié i1 Evangile dw



dimanche (Jean 10:12-16 - “Je suis le Bon
Berger”). Dans la mesure oi le cycle des cantates
de choral de 1724-25 s’interrompit avant Paques,
cette oeuvre est de toute évidence un complément
au cycle annuel justement incomplet, ajoutée pro-
bablement dans le contexte plus large d’une repré-
sentation ultérieure des cantates chorales, au
début des années 1730s.

La cantate est écrite pour un cheeur & quatre voix
et un orchestre de deux cors, deux hautbois d’a-
mour, cordes et continuo. Les quatre voix du
cheeur sont utilisées comme solistes, et dans le
mouvement n° 4, les voix de soprano et de ténor
forment un duo. La mélodie du choral est seule-
ment utilisée dans le cheeur d'entrée et dans le
choral conclusif, tandis que les trois autres mouve-
ments, en dépit des emprunts verbaux au texte du
choral, ne révélent aucune correspondance musi-
cale avec le cantus firmus. Les mouvements 2 et 4
sont utilisés comme airs, alors que le mouvement
central n® 3 devient un récitatif pour voix de basse.
Il commence comme un arioso, avec un accom
pagnement de continuo aux motifs riches, et il
conduit & un récitatif accompagné des cordes avec
la déclamation théologique centrale: “Dein Stecken
und Stab trosten mich, Auf dein Wort ich mich
lasse.” (Ta houlette et ton biton me rassurent.)

3s



Johann Sebastian Bach (1685-1750):
Chronologiedes cantates d’église de Leipzig
(avec références particuliére aux cantates de ce

volume)

30.10.1713

22/23.4.1723

29.9.1728

23.1.1729

29.8.1729

Anniversaire du prince:
BWV 1127

Bach accepte sa nomina-
tion au poste de cantor a
St Thomas a Leipzig

Avec sa famille, Bach quit-
te Kdthen pour s'installer a
Leipzig

Premier cycle annuel de
cantates d'église de Leipzig
Deuxieéme cycle annuel de
cantates (de choral) d’égli-
sc de Leipzig

Troisiéme cycle annuel de
cantates d’église de Leipzig

Quatriéme cycle annuel de
cantates d'église de Leipzig
{cycle de Picander, incom-

plet)

Féte de St Michel:

BWYV 149

3e dimanche aprés

I'Epiphanie:

BWY 156

Election du conseil:
BWYV 120

Cantates d’églises
postérieures

1729 Mariage: BWV 120a

1730 () Sans désignation: BWV 192

8.4.1731 2e dimanche de Paques:
BWV 112

27.8.1731 Election du conseil:
BWV 29

1732-35 6e dimanche apres la
Trinité: BWV 9

27.7.1733 Bach présente 4 la cour de

Dresde le Kyrie et le
Gloria de sa future Messe
en si mineur, BWV 232,
25.12.1734-6.1.1735  De Noél a I'Epiphanie:
Oratorio de “Noél”,

BWYV 248
30.1.1735 4e dimanche aprés
I'Epiphanie: BWV 14
19.5.1735 Ascension: BWV 11
30.3.1736 Vendredi Saint: Passion

sclon St Matthieu, BWV
244 (seconde version)
28.7.1750 Mort de Bach

Traduction: Nathalie Chatger
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